PR R D LY D R o R
L. Boceaceio: ornada We del Decamerdn

1. El autor y su época

PREGUNTA 1: se calificard con un méximo de 2 puntos. La exposicién sobre el autor del fragmento: 1 punto. La ex-
posicioén sobre la época de dicho autor y sobre el movimiento literario en que se encuadre: 1 punto. Se valorardn en su
conjunto el contenido de las respuestas y la expresién de las mismas. En la valoracién de la expresion se tendr4 en cuenta
lo siguiente: a) la correccién formal y gramatical (ortografia, signos de puntuacion, etc.); b) la precisién y la claridad;
¢) el orden y la coherencia de la exposicién (estructura de la exposicién o argumentacién, adecuacién a las cuestiones
propuestas, etc.); d) la riqueza de estilo (variedad, fluidez, etc.).

1.1. Boccaccio

Boccaccio (1313-1375) es, junto con Dante y Petrarca, uno de los creadores de
la literatura italiana y de la cultura renacentista europea. Nacié en Certaldo y fue hijo
ilegitimo de un importante agente comercial florentino de la poderosa compafiia de los
Bardi. Vivi6 su infancia, estable y acomodada, en Florencia v, siendo atin adolescente,
su padre lo envi6 al reino de Napoles con el fin de que recibiera una esmerada educa-
cién y aprendiera el oficio mercantil trabajando para el banco de los Bardi, que pres-
taba grandes sumas de dinero al rey. Ante su escaso interés por este trabajo, se inicié
en el estudio del Derecho Candnico.No obstante, su verdadera vocacién la encontré
en los estudios humanisticos, con especial interés por la cultura grecolatina y la cultura
cortesana francesa, a las que consagro el resto de su vida. En su juventud se enamoré
y fue amante de una dama napolitana, inspiradora del personaje de Fiammetta, que
aparece en muchas obras del autor.

Abandona Népoles y regresa, llamado por su padre, a Florencia en 1340, donde
compagind su dedicacion a las letras con el desempefio de cargos diplomaticos. Viajé
con frecuencia por ltalia y por la Provenza, y entre las amistades que cultivé en sus via-
jes con los intelectuales de la época, destaca la que mantuvo desde 1350 con el gran
poeta Francesco Petrarca, guia y maestro, que se prolongé hasta la muerte de este en
1374. Vivid sus ultimos momentos en Certaldo, una pequefa villa en los alrededores
de Florencia, en la que se entregd a la meditacion religiosa y a su labor erudita. En
Certaldo, por el cansancio y las enfermedades, fallece el 21 de diciembre de 1375. Es
considerado el creador de la novella italiana (nuevo género acuiiado por Boccaccio) y
el renovador de la antigua épica.

1.2. Contexto histérico-literario

Aunque la mentalidad de su época es todavia medieval, Boccaccio es uno de
los precursores del Renacimiento italiano. Durante el siglo XVI el Renacimiento
europeo tiene su época de mayor plenitud, sin embargo, en la ltalia de los siglos
XIV-XV se dan ya las circunstancias idoneas para el advenimiento de esta revolu-
cién social y cultural renacentista.

La época de Boccaccio (1313-1375), la Baja Edad Media, supuso una nueva
forma de concebir el mundo. Fue una etapa de profundos cambios en numerosos
ordenes de la vida humana: economia, politica, religién, cultura, ciencia, arte... El
auge y el poder de la burguesia en las ciudades-estado italianas produjeron un
cambio de las estructuras econdmicas: crecen las actividades industriales y co-
merciales, cuyas vias abriran nuevos caminos de relaciones, el dinero cobra una
gran importancia como valor de cambio; el individuo adquiere una posicién de
dignidad y se sitia en un mundo que pretende conocer y disfrutar, lo cual incenti-
vara el desarrollo de la ciencia; la nueva mentalidad emergente, con mayor arraigo
terrenal, otorga nuevo valor a los bienes materiales.
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Vista de 1a ciudad de Florencia, con la catedral de Santa Maria del Fiore.

Con respecto a la literatura, tres son los escritores que presiden el transito en-
tre la tradicion medieval y el Renacimiento: Dante Alighieri, Francesco Petrarca y
Giovanni Boccaccio.

La ciudad de Florencia es la cuna del Renacimiento europeo. Entre los afos
1252 y 1345 vive un periodo de excepcional esplendor. Boccaccio, buen conocedor
de la ciudad y de la realidad mercantil de su tiempo, menciona en el Decameron el
nombre del florin de oro, la moneda mas fuerte de toda Europa acufada en Flo-
rencia (1252) y que llegaria a representar el poder del intercambio econdmino flo-
rentino, cuya industria textil encabezaria todas las fuerzas de la economia europea.
A diferencia del Decamerdn, en El Libro del Conde Lucanor, de don Juan Manuel,
se refleja una sociedad feudal en la que se habla de riqueza e incluso de dinero,
pero no aparece una moneda concreta. Si lo que va a imperar en Don Juan Manuel
es la problematica del hombre feudal castellano, en el caso del Decamerdn, por el
contrario, queda retratada la época de Boccaccio, caracterizada por la mentalidad
comercial, la competencia mercantil y la voluntad utilitarista de la burguesia, nueva
clase social que por vez primera en la historia de la Literatura Boccaccio considera
como protagonista de una obra literaria.

En la época de Boccaccio la clase burguesa es ya la primera fuerza social de
Florencia y se ira enriqueciendo rapidamente a costa del empobrecimiento de la
nobleza. La burguesia, asimismo, pretendia alcanzar su propia dignidad social y
reivindicaba por ello una formacion cultural propia 'y una actitud moral caracteriza-
da por los «valores» de la astucia y la agudeza.

La figura del mercator es la columna vertebral de la sociedad de los siglos
Xl y XIV y Boccaccio la presenta como pionera de la época de la sefioria eco-
ndmica italiana. Fueron, en efecto, muchas las companias de comerciantes que
se formaron entonces en una ciudad préspera sin comparacion como Florencia.
Gracias a su intenso intercambio econdémico estas compaiiias llegarian a vincular
como parte de una misma actividad la industria, el comercio y las finanzas. Esto,
no obstante, conllevaria también una creciente practica de la usura (se llego a
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prestar hasta con un 33% de interés) v, a la postre, una estruendosa quiebra de
numerosas compafiias (especialmente la de los Bardi), debido al impago de la
cuantiosa deuda contraida con ellas por el rey de Inglaterra, Eduardo Ill, para su
guerra contra Francia (novecientos mil florines) y por el rey de Sicilia, Roberto de
Anjou (cien mil florines).

En el tiempo de Boccaccio la entidad equivalente al municipio era conocido
como el Comune. El término proviene de la comuna medieval, herencia del Im-
perio Romano (ciudades-estado italianas, ciudad imperial libre) y su asentamiento
constituyd la férmula politica que dejaba ya muy lejos la conformacion social y cul-
tural propia del feudalismo, pues la palabra comuna (del francés commune ) de-
nota una organizacion social y econdmica que no se somete a las reglas sociales
tradicionales. En la Italia medieval se establecieron los comuni (municipios) como
ciudades independientes de un sefior feudal.

Un acontecimiento historico determinante de la época de Boccaccio fue la gran
Peste Negra de 1348. Liegada a Florencia desde China, cuando los comerciantes
de los puertos del mar Mediterraneo y del Negro fueron al lejano Oriente para
comerciar con sus productos, asold la ciudad y frend su excepcional periodo de
esplendor econdmico, politico y social. Boccaccio redactaria aqui en los tres anos
siguientes su Decameron.

Asimismo, cabe destacar el fortalecimiento del espiritu laico gracias a la incor-
poracion de seglares al mundo de la cultura: nacen y proliferan universidades laicas
(Florencia, 1349); se fortalece el sector profesional de los juristas y Boccaccio crea
la primera catedra de griego en Europa (Florencia, 1360) dandole nuevos horizon-
tes a la cultura humanistica florentina. Este proyecto laico de vida tendra pronto la
réplica de la Iglesia, cuya supremacia cultural hasta entonces habia sido innegable,
mediante la difusién de la literatura piadosa, el empleo del arte como recurso de
evangelizacion y la actuacion de la Inquisicion.

1.2.1. Movimiento literario en que se encuadra

El Humanismo, movimiento literario en el que se encuadra
Boccaccio, es una corriente cultural caracteristica del periodo
renacentista surgida en ltalia en el siglo XIV y que en los siglos
siguientes se extiende por toda Europa. Este movimiento con-
sideraba al hombre como el centro de la creacién vy, por tanto,
con el derecho de controlar y dominar la naturaleza. Con este
nuevo ideal antropocéntrico, el imperante en la antigliedad
grecolatina, los humanistas tomaron como modelo el mundo
clasico en todas las actividades culturales. Asi, leyeron, tra-
dujeron y difundieron los textos de los autores clasicos y de
los humanistas italianos, imitaron sus escritos, estudiaron latin
y griego, etc. La invencién de la imprenta fue decisiva para
esta gran empresa. El Humanismo produjo un cierto distancia-
miento del sentimiento religioso medival, que entra en crisis,
y con él la concepcidn del mundo sacralizada y teocéntrica.
Lo natural se fue separando por completo de lo sobrenatural,

El hombre de Vitrubio, de Leonardo da tan confundidos durante la Edad Media, y se experimentd una

Vinci es el sfmbolo de la mirada huma- | oy o acion de la naturaleza y de la actitud vitalista que invita a

nista y antropocéntrica que comienza

a plantearse tempranamente con obras gozar de la vida: juvat vivere, ‘es hermoso vivir: Es el lema de

como el Decameron.

la nueva edad.
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El florentino Francesco Petrarca (1304-1374) fue la figura mas importante del
Humanismo italiano, y en Espafia los humanistas mas representativos fueron Elio
Antonio de Nebrija (1441-1522), creador de la primera Gramatica castellana, y
Francisco Sanchez de las Brozas (1523-1600).

2. La obra y su contexto

cuestiones propuestas, etc.); d) la riqueza de estilo (variedad, fluidez, etc.).

PREGUNTA 2: se calificard con un mdximo de 2 puntos la exposicién sobre la obra a la que pertenece el fragmento
propuesto (1 punto) y sobre toda la produccién literaria del autor (1 punto). En la valoracidn de la expresion se tendra
en cuenta lo siguiente: a) la correccién formal y gramatical (ortografia, signos de puntuacién, etc.); b) la precision y la
claridad; ¢) el orden y la coherencia de la exposicién (estructura de la exposicién o argumentacion, adecuacién a las

Conviene tener en cuenta que, atendiendo al modelo de prueba de la Ponencia esta pregunta puede formularse referida
tnicamente al Decamerdn. En este caso, conviene completar la respuesta con un breve resumen de lo expuesto en las
preguntas tres, cuatro y cinco: temas, aspectos formales y relacién del Decamerdn con otras manifestaciones artisticas.

2.1. El Decameron

La obra maestra de Boccaccio se sitlia en Florencia en 1348, fecha en que la
ciudad quedé asolada por la Gran Peste que se extendia por Europa. Diez jévenes
—siete damas y tres caballeros— se retiran a una villa en las afueras de la ciudad,
huyendo de esa plaga. Durante diez dias (‘diez dias’ es el significado en griego
del término decamerdn), y con el fin de divertirse, cada uno de los jévenes debera
contar diariamente una historia, lo que supone un total de cien relatos. Cada dia
transcurrira bajo el reinado o mandato de uno de esos jévenes, que es quien fijara
como rey o reina un tema sobre el que cada uno de los compafieros relatara un
cuento. De este modo, los cien cuentos vienen agrupados en diez jornadas. Cada
jornada (salvo la primera y la novena, de tema libre) versard sobre un asunto
determinado. Como se observa, la estructuracion artistica del entretenimiento, la
estructura en que los cuentos se engarzan, constituye un magistral mecanismo de
insercion perfectamente elaborado mediante tres marcos narrativos (el del autor, el
de los diez narradores y el de los cuentos) contenidos uno dentro del otro. La obra
manifiesta la tendencia de la literatura medieval, y que se mantenia en el Comune,
de crear obras de gran amplitud en las que se compendiase el saber de la época
y se diesen normas de vida.

La mayoria de los relatos que configuran el Decameron desarrollan temas de la
tradicion literaria anterior —tanto europea como oriental— o de las narraciones de la
tradicion oral. En la historia de muchos de estos cuentos destaca el componente
erdtico, pero lo que mas sobresale es el ingenio de los personajes para realizar
sus intenciones, con frecuencia de indole licenciosa. De este modo, la cosmovi-
sién medieval basada en la preocupacion por el pecado y en el sentimiento de
culpa queda superada por una visién gozosa y placentera de la existencia.

En el Decamerdn aparecen tres grandes temas: 1) la exaltacion del ingenio y
la astucia para lograr los propios fines; 2) la fuerza del amor, motor del mundo;
3) el elogio del ideal cortés de la sociedad mercantil.
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2.2. La produccion literaria del autor

Boccaccio escribié numerosas obras en su lengua vernacula («en vulgar floren-

tino») y algunas en latin de caracter erudito. En aquellas se percibe la trayectoria
literaria de Boccaccio desde el autobiografismo y desde una prosa recargada, ca-
racteristicas propias de su etapa napolitana, hasta el realismo de su obra maestra,
el Decamerdn, compuesta en Florencia, en plena época de madurez. Entre las
primeras merecen destacarse las siguientes:

El Filocolo (1336). Filocolo, segtin Boccaccio, significa ‘fatiga de amor. Es su
primera obra (si exceptuamos las Rimas), una muestra temprana de novela de
aventuras o bizantina, compuesta en cinco libros, en la que el autor ensaya casi
todos los modelos narrativos: la novela sentimental, pastoril, griega, el relato ale-
gorico, el mito, los sucesos maravillosos... Boccaccio relata la historia de Flores
y Blancaflor. En esta obra emerge el esquema compositivo que luego seria del
Decameron.

El Filostrato (1338), es decir, ‘vencido por amor, es un poema caballeresco de
doce cantos en octavas, escrito en verso narrativo, donde en clave literaria y con
un argumento mitoldgico (los amores de Troilo y Criseida, la traicion de esta y la
muerte del infortunado Troilo), el autor nuevamente se refiere a sus amores con
Fiammetta.

Ninfeo de Ameto (1341), novela pastoril en la que se combina el verso y la prosa
y se narra la educacion sentimental del pastor Ameto a través de la ninfa Lia.
Aqui introdujo también el esquema del engastamiento narrativo propio del De-
cameron.

Amorosa visione (1342), poema en tercetos encadenados inspirado en la Divina
Comedia de Dante, donde Boccaccio quiere glorificar a Fiammetta.

Elegia di Madonna Fiammetta (1443-1444), obra en la que Boccaccio relata, a
su vuelta de Napoles, su aventura amorosa juvenil en primera persona y con
un tono elegiaco, aunque ahora sera la joven Fiammetta (Maria de Aquino) la
abandonada por Panfilo, su amante. El autor impulsara con esta narracién casi
autobiografica un género de novela nuevo en el que predomina lo sentimental y
lo psicoldgico. La influencia de esta obra contribuird a la creacién de la novela
sentimental espafola en el siglo XV. La vaga ternura de este tipo de novela sen-
timental parece absorbida por el paisaje. Con el discurrir del tiempo aparecera
también el género de la vida pastoril, que alcanzé su mayoria de edad en el
Renacimiento y el Neoclasicismo.

Ninfale fiesolano (1343-1354), poema en octavas en el que cuenta, en tono po-
pular y con un realismo psicoldgico, semejante al expresado en la Fiammetta,
la historia de un pastor y una ninfa convertidos en rios después de confiar a sus
abuelos un nifio engendrado por ellos. Inaugura asi otro género que sera tipico
del Renacimiento: la novela pastoril con incrustacion frecuente de versos.

El Corbacho (1355), invectiva contra el sexo femenino que enlaza con el filon
de literatura misdgina tan difundida en la tradicién literaria europea latina y ro-
manica, desde Juvenal hasta la Edad Media. La mujer, espiritualizada en Dante
e idealizada en Petrarca, es contemplada por Boccaccio con absoluto realismo
y humanidad. Este titulo fue recogido por el Arcipreste de Talavera en su obra
homdnima contra las mujeres.




Literatura Universal, PAU Andaluci:

3. El tema de la obra

PREGUNTA 3: se calificard con un méximo de 1 punto la deteccién y la exposicién del tema principal del frag-
mento; asimismo, se calificard con un maximo de 1 punto la relacién de dicho tema con el de la obra a la que
pertenece el fragmento y/o con otras obras del autor. Se espera que el alumno sea capaz de situar el fragmento
en el conjunto de la obra a la que pertenece, demostrando haber realizado una lectura atenta. Se valorardn en su
conjunto el contenido de las respuestas y la expresion de las mismas. En la valoracién de la expresién se tendrd
en cuenta lo siguiente: a) la correccidn formal y gramatical (ortografia, signos de puntuacidn, etc.); b) la pre-
cisién y la claridad; ) el orden y la coherencia de la exposicidn (estructura de la exposicién o argumentacidn,
adecuacidn a las cuestiones propuestas, etc.); d) la riqueza de estilo (variedad, fluidez, etc.).

La tematica del Decameron es muy variada: se ha llegado a hablar de «come-.
dia humana laica». Algunos cuentos narran historias que tienen lugar en espacios
lejanos y exéticos, otros —la mayoria— son de ambientacién realista en la sociedad
de la época. Boccaccio toma los temas de los fabliaux, de las colecciones arabes
o de otras fuentes tradicionales.

A modo de sintesis, desarrolilando lo expuesto arriba, en la segunda pregunta,
podriamos sefalar tres lineas tematicas principales de los cuentos del Decame-
ron: una es la materia amorosa; otra, el culto a la inteligencia; la tercera, el elogio
del ideal cortés de la sociedad mercantil.

1. Tema amoroso: el culto al amor como motor esencial del actuar humano en el
mundo, ya sea de corte noble y tragico, ya comico y desvergonzado. Boccaccio
no se complace en lo obsceno, sino que en él prima la intencidén de describir
el juego de instintos y sentimientos, su experiencia personal filtrada por el go-
bierno de la razén. El amor boccacciano es muy a menudo una pasion noble
que puede llegar hasta el paroxismo, el heroismo o la locura. Es un amor que
también tiene mucho de ética feudal, pero que a suvez es concreto, vivo y
cercano a la realidad natural. Encontramos, en esta linea tematica, cuentos
en los que se advierte sobre los peligros del amor y los engafios de la mujer,
donde se recogen muchos de los topicos mas habituales de la misoginia me-
dieval; y por ultimo, cuentos en los que se idealiza el sentimiento amoroso como
una de las emociones mas naturales y necesarias del ser humano. La Cuarta
Jornada analiza la hipétesis de derrota y muerte frente al amor, sentido aqui
como un impulso natural.

2. El culto a la inteligencia: no es un culto abstracto, sino humano en todos sus
aspectos, desde el que se manifiesta en la astucia del delincuente hasta el que
lo hace en la dignidad del caballero, pasando por la amabilidad, la magnani-
midad, el ingenio y la modestia. Coexisten el memo vy el vividor sinverglienza,
y casi siempre gana el vividor. En un primer analisis comparativo, nos encon-
tramos ante dos autores, el Arcipreste de Hita y Boccaccio, de indole aparen-
temente muy distinta, pero con un espiritu jovial de enorme parecido. Lo que
mas destaca de sus obras maestras es su sentido del humor, la utilizacién del
ingenio, la capacidad de reirse del mundo, disfrutar de la vida, etc. Boccaccio lo
hace conscientemente y asi nos lo aclara en su propia obra. El Arcipreste juega
mas a la ambigliedad en su intencién final. Aunque son autores de nacionalida-
des distintas, uno burgués y otro religioso, uno humanista y otro perteneciente
al Mester de Clerecia, ambos parecen haber conocido alguna historia seme-
jante, aunque con tratamiento distinto. Podriamos decir que el cuento de Pitas
Payas bien podria haberse incluido en la «Cuarta Jornada» del Decamerdn, asi
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como el cuento de Quiquibio podria ser un ejemplo, escrito en cuaderna via, en
el Libro de Buen Amor.

. Elogio del ideal cortés de la sociedad mercantil: en el Decameron estan

presentes tanto el mundo tragico como el mundo comico. Boccaccio, que repre-
senta y refleja la sociedad de los Comunes, fue tanto cantor del ideal cortés
(el ideal de una vida libre de vicios miseros y oprimentes, animada por grandes
pasiones e impulsada por virtudes como la liberalidad, la magnanimidad, la
capacidad de apreciar los méritos de los demas o la agilidad de ingenio) como
de la civilizacién urbana, en la que Boccaccio parece continuar el proceso de
absorcion del mundo feudal por parte del mundo del Comune, al que el propio
autor pertenecia por nacimiento, inclinacién, estudios y forma de comporta-
miento. Los cuentos que exaltan los ideales cortesanos recogen también las vi-
vencias napolitanas de Boccaccio. Abundan, asimismo, en la obra los asuntos y
motivos propios de la sociedad burguesa y mercantil coetanea del autor, como
la astucia y el ingenio (valores burgueses), de inspiracion claramente popular
y folclérica. Boccaccio retrata con agudeza los rasgos mas caracteristicos del
mundo social de su tiempo y elabora retratos psicoldgicos sencillos y, a la vez,
eficaces de los personajes que intervienen en los relatos. La mayoria de los
relatos ofrecen una visidon cémica de la sociedad de la época con la unica inten-
cion de regocijar al lector.

4. Disposicién tematica de las diez jornadas del Decameron

JORNADA REY/REINA TEMATICA
PRIMERA Pampinea (la lozana, la mayor en edad Temna libre. Generalmente, femas fradicionates de la literafura
y en experiencia) europea procedentes de la cultura drabe.
SEGUNDA Filomena (lasciva y lujuriosa) Historias de personajes que logran hacerse su destino pese a
dificultades y adversidades.
TERCERA Neifile (jovencifa e inexperia) Los engafios vy las astucias a las que se debe recurrir para
lograr 1o deseado o recuperar lo perdido.
CUARTA Filéstrato (vencido por el amor, el Historias amorosas de fin frdgico.
amante infeliz)
QUINTA Fiammetta (llamita, amada del poeta) Amores de final feliz, «iras varios terribles o desveniurados
5UCEs0S».
SEXTA Elisa (doncella que ama sin ser corres- Argumentos ingeniosos que relatan agudezas de determinados
pondida) personajes para «evitar una pérdida, un peligro o un escarnio».
SEPTIMA Dioneo (lujurioso, con cardcter subversi- Ardides femeninos para engafio de los maridos, «habiéndolo
vo y rompedor) advertido ellos 0 no».
OCTAVA Lauretta (laurel poético) Triunfo de la astucia y la burla sobre la candidez.
NOVENA Emilia (la gran presuniuosa) Tema libre. Generalmente, narraciones obscenas vy sintesis de
diversos casos fratados en jornadas anferiores.
DECIMA Pdnfilo (fodo amor, personificacion del Temas de una mayor o menor ejemplaridad gravemente

amante)

narrados sobre «hechos de amor o de ofra cosa».
Triunfo de la generosidad y del amor liberal y magnifico.
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Por otra parte, entre los principales tépicos o motivos literarios presentes en
la IV Jornada destacamos los siguientes:

a) La muerte por amor: las historias famosas de amores tragicos, ficticias o rea-
les, (Dido y Eneas, Eloisa y Abelardo, Lanzarote y Ginebra, Tristan e Iseo, el
romance del Conde Olinos...) tuvieron un indudable éxito en la Edad Media.
La «Cuarta Jornada» del Decamerdn trata de estas pasiones desgraciadas, -
recuperadas despues por autores como Shakespeare en su tragedia Romeo y
Julieta o Goethe, en su novela epistolar Werther, que gira en torno a un amor
imposible. Boccaccio incluye también en esta jornada el tema del suicidio, muy
castigado en el medievo, pues conllevaba interferir en la voluntad de Dios. Fue-
ron famosos los suicidios de Dido, ante la partida de Eneas, y de Fedra, deses-
perada por el rechazo de su amado Hipdlito.

b) La mujer, como tema medieval, aparece literariamente retratada como angel
(Dante, amor cortés...) o demonio (misoginia medieval); también como bella
dama sin piedad o como mujer ingeniosa. Frente a estos dos polos opuestos,
surge una via intermedia que supone un paso importante en la emancipacion
de la mujer. La mujer real, valiosa por si misma, que defiende expresarse con
Su propia voz, supone un avance significativo en el Decamerdn. En la literatura
espafola podemos observar este rasgo en el personaje de Melibea, cuando
se queja amargamente porque su condicion de mujer le impide expresar con
claridad sus sentimientos. Mucho después, esta lucha por la independencia
femenina quedara reflejada en el personaje cervantino de Marcela.

El receptor del Decamerdn es femenino. Boccaccio demuestra en esta obra
un conocimiento profundo del alma femenina, y eso le hace denunciar la situa-
cion familiar y social en la que la mujer se encontraba (obsérvese cémo las mu-
jeres son objeto de reflexion del autor en el prélogo inicial). Por eso reclama con
ellas su derecho a hablar y defiende su libertad en todos los ambitos: sexual,
familiar, y social. El autor dedica su libro a las mujeres, pero solo a aquellas
que aman y, de paso, denuncia la situacion en la que estas se encontraban. La
denuncia de Boccaccio tiene mucho que ver con la queja de Melibea: la falta
de libertad para expresar sentimientos amorosos. También el enclaustramiento
y la falta de movilidad.

Boccaccio solo dedica, decimos, su libro a las mujeres que aman vy, ade-
mas, los narradores son en su mayoria mujeres. Segun el autor, los hombres
son libres para hablar, para moverse. El hecho de poder distraerse fuera de
casa les alivia el dolor producido por las penas. Las mujeres, al verse obliga-
das a permanecer en casa, supeditadas al marido, acaban convirtiendo sus
emociones en obsesiones. Mientras Dante y Petrarca ahondan en los caminos
espirituales y en la idealizacién neoplaténica de sus amadas (Beatriz y Lau-
ra, respectivamente), Boccaccio refleja situaciones mucho mas materiales y
terrenas. Su experiencia particular con las mujeres, en especial con aquella a
la que bautizé en su obra como Fiammetta, asi como el propio espiritu, mas
inclinado a lo mundano, se transforman en sus escritos en recreacion de los
placeres carnales y de las debilidades a las que esta sujeto el género humano.
No obstante, en el Decamerdn también aparecen mujeres ingeniosas que co-
mienzan a mostrar gestos de independencia y de rebeldia. Junto a la alusion a
las Anunciaciones y a otros cuadros donde podian aparecer los angeles, esta
latente también en la «Introduccion» a esta jornada la referencia a la poética
de la «mujer-angel» del Dolce Stil Nuovo y a la espiritualizacién de la pre-
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sencia femenina; sin embargo, valorando mas la belleza de la mujer que la
de los angeles se derroca un mito de amplias repercusiones para la tradicion
literaria de entonces.

El tépico literario del locus amoenus («lugar ameno») consiste en describir la
naturaleza como lugar agradable. Es una expresion latina utilizada para pre-
sentar un ambiente idilico del paisaje (de la naturaleza) que rodea a las compo-
siciones o la descripcién literaria (epitetos, sensaciones e impresiones: suave
brisa, verde prado, dulce sinfonia de colores). Este tépico literario esté presente
en el alejamiento de la ciudad y en el acercamiento al campo que presencia-
mos en el Decamerdn, donde se establece la fijacion del canon descriptivo del
paisaje, que se retoma como técnica en el marco del Decamerdn, y que San-
nazaro, para escribir su Arcadia, no tendré mas que imitar de forma fiel y literal.

Por otra parte, el espacio del jardin se entiende como un lugar metaférico
para el encuentro con el amor profano, un espacio para el placer.

La evasion fisica y moral del grupo de diez jévenes como réplica al dolor y al
desorden de la peste se desarrolla en tres espacios diferentes de alto valor sim-
bélico. Concretamente, el espacio de la IV Jornada se desarrolla en un palacio
con jardin, al que los jévenes ya se trasladan tras la segunda jornada. Este espa-
cio de la historia, exterior (el de una casa de campo en las afueras de Florencia),
estilizado e idilico, contrasta con el espacio interior de los cuentos, mas variado
y realista, ya no alegdrico, verosimil. Establece la fijacién del canon descriptivo
del paisaje, que se retoma como técnica en el marco del Decamerdn, y que San-
nazaro, para escribir su Arcadia, no tendra mas que imitar de forma fiel y literal.

d) En tres cuentos (1, 5y 9) aparecen temas y motivos recurrentes:

o El motivo del envio del corazén al amante: corazén enviado por Tancredo a
su hija en una copa de oro; corazén que, presentado en una bandeja de plata,
es ofrecido como manijar a la protagonista por su marido en el cuento 9.

» El tema de la desigualdad social y el de la transgresién cometida por la
protagonista (cuentos 1y 5).

» El tema de la dilacién del casamiento de la protagonista, causa de sus
amores ilicitos (1 y 5).

4. La forma de la obra

PREGUNTA 4: se calificard con un maximo de 2 puntos la exposicién que, sobre los caracteres formales, explique las
funciones que los rasgos detectados cumplen dentro del fragmento propuesto. El alumno deberd saber describir el texto
de acuerdo a criterios de tipologia textual, géneros y modalidades discursivas, asi como sefialar los recursos formales
del texto dependiendo del género: andlisis métrico, técnica narrativa o caracterizacion de personajes. También deberd
ser capaz de sefialar recursos expresivos. Se valorardn en su conjunto el contenido de las respuestas y la expresion de las
mismas. En la valoracién de la expresion se tendré en cuenta lo siguiente: a) la correccioén formal y gramatical (ortogra-
ffa, signos de puntuacién, etc.); b) la precision y la claridad; ¢) el orden y la coherencia de la exposicién (estructura de la
exposicién o argumentacion, adecuacion a las cuestiones propuestas, etc.); d) la riqueza de estilo (variedad, fluidez, etc.).
Antes de la Gufa de Lectura, en la que analizaremos textos especialmente significativos, exponemos a continuacion de
forma tedrica los principales aspectos formales caracterfsticos del Decamerdn.
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ria de la literatura universal: el realismo del marco en que transcurre el eje narra-
tivo principal y la mayoria de los cuentos, el vitalismo que se desprende de todas
sus paginas y la calidad de su prosa.
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En el Decamerdn Boccaccio nos muestra un variado contraste de situaciones
(peste-diversidn, dolor-alegria) para presentarnos a unos jévenes nobles y discre-
tos que, con sus cantos, sus bailes y sus amenas narraciones, pretenden evadirse,
en su «buen retiro», del dolor y la muerte de la Peste que en 1348 asold Florencia.
De ahi, pues, ese tono vitalista, que irradia todo el libro, con el que Europa despide
el otofio medieval y da la bienvenida a la emergente mentalidad renacentista.

4 1. La técnica narrativa

El predomino de la narracién es casi absoluto, con periodos amplios, ritmicos
y bien trabados. De hecho, apenas hay fragmentos descriptivos. Los dialogos son
escasos y breves, integrados algunos, incluso, en la narracion en estilo indirecto.
Todo esto dota a los cuentos del Decamerdn de una gran agilidad vy, sin renunciar
en los didlogos al habla coloquial y espontédnea, los aproxima a la impresion del
relato oral.

4 .1.1. Estructura

Destaca la prodigiosa perfeccion de la estructura del Decamerdn. La estructura
interna es uno de los aspectos mas innovadores del libro: ofrece el modelo del
relato enmarcado, empleando el sistema de «multiple insercién, uno dentro de
otro». La critica ha puesto de relieve como El Decamerdn superé ampliamente el
género de las «colecciones de cuentos» precedente, tanto de la tradicién oriental
como de la tradicién occidental romance, con una sorprendente modernidad que
sigue haciendo hoy su lectura un inmenso placer.

Podemos encontrar tres secciones, o niveles, con una estructura en marco in-
sertada cada una dentro de la otra:

1.2 Marco del autor: en el que el autor habla a sus lectoras. Corresponde al mun-
do exterior de las novelas, lo que esta fuera de las narraciones. Comprende el
«Proemio», los epigrafes, que definen a manera de sintesis el limite de las no-
velas, la introduccion a la «Cuarta Jornada», en la que el texto se abre al debate
con la critica, y la «Conclusion del autor», en la que este confirma su auctoritas
completando su reflexion y orienta el proceso de desciframiento del lector.

2.2 Marco de los narradores: lo conforman las siguientes secciones: introduccion
a la «Primera Jornada», las introducciones y conclusiones (con las baladas
anejas) de cada jornada y las rapidas transiciones entre una novela y la si-
guiente, esto es, los preambulos que sirven para anunciar la novela siguiente
y para comentar la precedente. En definitiva, todos aquellos momentos que
ayudan a enfocar la vida de los narradores en su «buen retiro» y sus distintas
reacciones a los relatos de cada narrador. Por consiguiente, el autor crea a
estos narradores-personajes que, a su vez, crean otros contextos narrativos
con otros personajes. En este marco de los narradores se perfilan las coorde-
nadas socioculturales: la Peste de 1348 en Florencia, el viaje a las afueras de
la ciudad de Florencia de los diez narradores, quienes se retiran a un locus
amoenus donde se estructura la linea narrativa principal. Los diez narrado-
res son Fiammetta, amada del poeta; Lauretta, que alude al laurel poético
(Dante y Petrarca); Neifile, la «nueva enamorada» (Dolce Stil Nuovo y Dante);
Filomena, lasciva y lujuriosa; Emilia, la presuntuosa; Panfilo, «todo amor»;
Filéstrato, «abatido por amor» (Filéstrato representaria el amor angustiado y
la cuarta jornada que él preside cuenta casos de amores desdichados: el Amor
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puede llevar a desenlaces tragicos); Dioneo, «lujurioso, venéreo»; Pampinea,
la lozana, la mayor en edad y en experiencia, y Elisa, doncella que ama sin ser
correspondida; Neifile, jovencita e inexperta.

3.2 Marco de los cuentos: son los relatos autdnomos, con un principio o plantea-
miento, un nudo central y una conclusién o desenlace. El autor se refiere en el
«Proemio» a estos relatos cuando los define asi: «entiendo contar cien novelas,
o fabulas o parabolas o historias (...) escritas por mi en florentino vulgar y en
prosa y sin titulo». Esta Ultima seccidn puede organizarse alrededor del «cuento
en el cuento», cuando incluso los personajes del cuento que narran los jovenes
se convierten ellos mismos también en narradores contando su propio relato
con una u otra finalidad: las palabras desesperadas de Gismonda (IV, 1), el
sermon de fray Cipolla (1V, 10); la confesién de Ciapepelletto (1, 1) o el silencio
emblematico de de Griselda (X, 10).

En Espafia Don Juan Manuel también utiliz6 el modelo narrativo del re-
lato enmarcado, para encuadrar los diferentes ejemplos de su Libro del Conde
Lucanor. Don Juan Manuel finaliza, de modo semejanie, cada cuento con una
maxima puesta en boca del propio autor. En sus relatos también podemos obser-
var estos tres niveles: 1.2 Marco del narrador (Patronio se dirige al Conde Lucanor);
2.2 Ejemplo (en el centro de este cuadro de inserciones); 3.2 Marco del autor (Don
Juan Manuel al final de cada relato).

Corresponde a las palabras del Boccaccio: Titulo de la jornada y situacion de los na-

MARCO DEL AUTOR

rradores.

Lauretta, concluido el cuento, se callaba, y entre el grupo se lamentaban unos con otros de la
desgracia de los amantes y otros reprochaban la ira de Ninetta, y unos decian una cosa y otros
otra; cuando el vey, como sacado de un profundo pensamiento, alzd el rostro, le hizo ademdn a
Elisa de que narrase a continuacion; y ella humildemente comenzo:

MARCO DEL NARRADOR

Comienzo del cuento propiamente dicho. En este caso la narradora es Elisa.
Se expresa en primera persona para reflexionar sobre el cuento que va a rela-
tar y la ensefianza que quiere que de este se extraiga.

RELATO (en tercera persona)

Comienza ast:
Guillermo I, rey de Sicilia, como quieren los sicilianos, tuvo dos hijos...;
y concluye con las siguientes palabras: Ass, pues, tan desgraciadamente
como os he dicho murieron de mala muerte en pocos dias los dos amantes,
sin haber obtenido ningin fruto de sus amor.

66

Estructura del marco narrativo del Decameron.




P NP R 1 R, i BEE A 0 i {o
Literatura Universal, PAU Andalucia

Segun pone de manifiesto la critica, la novela decameroniana incluye los ras-
gos que caracterizan el universo de la narratio brevis medieval: la brevitas, la linea-
lidad de la novela, la delectatio y la veritas del texto, puramente artistica.

Varios de los cuentos que componen el Decameron se habian divulgado an-
tes de que su autor completase la obra y habian despertado las criticas, de las
que se defiende en la «Introduccién a IV». La critica especializada en el estu-
dio de la estructura del Decamerén sostiene la teoria de una redaccién de las
jornadas por bloques (I, Il y lI; IV, V y VI; VII, VIl y IX; y la X) y de una cir-
culacién por entregas por la ciudad de Florencia. De esta manera quedaria
justificada la vehemente respuesta con que el autor se defiende de los ataques
recibidos en esta «Introduccion a |V», escrita después del primer bloque (I, Il y
i), y también su respuesta (esta mas sosegada) en la «Conclusién del autor».

4 .1.2. El narrador

Los cien cuentos son contados durante diez jornadas por diez narradores: siete
mujeres y tres hombres. El marco narrativo de esta obra se corresponde con el es-
tallido de la Peste Negra que asol6 Florencia en 1348, hecho que obliga a los diez
personajes a refugiarse en una mansion campestre, donde deciden comenzar con
la narracién de relatos para amenizar el tiempo, dos semanas, gue han de pasar
alli encerrados en el marco idilico del campo toscano. Por este motivo, cada dia,
un rey o una reina elige un tema sobre el que cada uno de los compafieros relatara
un cuento. En este sentido, el marco narrativo del Decamerdn supone una clara
evolucién frente a las colecciones de cuentos medievales, como Las mil y una no-
ches, en las que el hilo conductor de todas las historias solia ser mucho mas débil.

Asi pues, cada uno de estos diez personajes tendrd que contar un relato que
trate sobre el tema determinado por el rey o la reina que gestiona cada una de
las diez jornadas. Cada cuento se presenta enmarcado por esta situacion inicial y
cada jornada termina con una Canzone que entona uno de estos diez narradores-
personajes.

4.1.3. El espacio

Como afirmabamos arriba, en la tercera pregunta, refiriéndonos al tépico del
locus amoenus, son tres los espacios distintos en los que transcurre la evasion
fisica y moral de los diez j6venes para hacer frente a la terrible peste negra. El
espacio exterior, idealizado, del palacio con jardin en el que se desarrolla la
Cuarta Jornada contrasta con el espacio interior, mas variado y realista, de los
diez cuentos que la configuran.

Los ambientes no aparecen descritos con detalle, sélo estan insinuados me-
diante pinceladas rapidas, a veces una sola. Incluso la representacién psicolé-
gica de los personajes se hace a través del ambiente. Podriamos afirmar que
amor y licencia son un pretexto para la representacién de ambientes y caracteres.
Boccaccio presto atencion al ambiente y por tal razon buscé las situaciones crono-
I6gicamente cercanas; la mayoria de las novellas transcurren entre los siglos XlI
y X1V, durante la época de la expansion mercantil italiana, en los ambientes que
Boccaccio conocid (Napoles, Sicilia y Florencia) o con los que estuvo en contacto
(el Mediterraneo).

67




I. Boccaccio: dJornada Ve del Decomeron

4.1.4. El tiempo

Diferenciamos ahora entre tiempo externo (el marco de los narradores se situa
en 1348, afio de la mortifera peste que asol6 Florencia) y tiempo interno, el que
recoge la situacién planteada en el cuento. El tiempo de la narracién se acelera
cuando los personajes hablan en estilo directo, de modo que la obra adquiere gran
realismo y vitalidad.

4.1.5. Personajes

Los personajes que pueblan el Decamerén son de una extraordinaria variedad:
nobles y plebeyos, mercaderes y campesinos, histéricos y ficticios... En un plano,
los personajes del marco de los narradores son el narrador y sus oyentes. En
otro plano distinto, se sitlan los personajes del cuento. En Boccaccio el papel
de los personajes (a diferencia del de los de la tradicién provenzal, planos, ge-
neralmente bien definidos, «tipos»), son mas complejos y redondos y presentan
aspectos positivos y negativos. Los narradores tienen nombres simbdlicos y sinte-
tizan tres facetas del mismo Boccaccio: Panfilo («todo amor»), personificacion del
amante; Filéstrato («vencido por amor»), el amante infeliz; y Dioneo («lujurioso»),
con un caracter subversivo y rompedor, vividor despreocupado y sereno. Las na-
rradoras son: Pampinea, la lozana, la mayor en edad y en experiencia; Neifile,
jovencita e inexperta; Fiammetta, amada del poeta; Lauretta, que alude al laurel
poético; Filomena, Emilia, Elisa... Asimismo, interesan especialmente los perso-
najes de los cuentos que no se reducen a esquema (como Gismunda en IV, 1) y
aquellos que comparten una misma caracteristica: no se repiten y no tienen rostro
fisico. Algunos personajes son reales (famosos o no); otros, imaginarios.

Escena galante del Decamerdn (s. XIV).
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4.1.6. Géneros

En la época de Boccaccio el tercer estilo artistico, junto a la tragedia y la elegia,
era la comedia. En la conciencia de su autor, el Decamerén era una obra cémica
laica, en cuanto que no limitaba sus temas y sus personajes a un Gnico aspecto
de la vida y del hombre, que no limitaba su Iéxico al ilustre y su estilo a los niveles
superiores de construccion, sino que empleaba toda la riqueza del Iéxico, todos los
niveles de construccion estilistica y todos los recursos retéricos. En el Decamerdn
se alternan cortesia y comicidad, cuentos de contenido alegre y luctuoso con otros
de tema vulgar y final feliz, el estilo més alto y tenso y el mas modesto y relajado.
Asimismo, Boccaccio acude tonalmente, segln el argumento de cada cuento, a
modos narrativos diferentes como la fabula, la historia con su seria entonacion, la
parabola con su final moralizante, la crénica con su valor confidencial e incluso la
novela, como la narracion de Alatiel (la hija del sultdn de Babilonia que, obligada
a ser amante de varios hombres, se casa con el rey de Chipre).

4.1.7. Estilo y recursos literarios

El estilo del Decameron es bien humorado y mordaz, ajeno a toda pretension
ni educativa ni moralizante. Sus valores literarios principales son la perfeccién de
su prosa, el colorido, la animacion y el ingenio. Su registro léxico es amplisimo: va
desde palabras elegantes a otras cotidianas o incluso vulgares. Boccaccio introdu-
ce en los diferentes cuentos vocablos que califiquen y determinen el ambiente. Por
su aguda observacion de la realidad, su capacidad de penetracion psicolégica y
su maestria en la narracién y en la descripcion Boccaccio es considerado como el
primer gran narrador moderno y modelo de los novelistas posteriores. Boccaccio
traslado al italiano la cadencia de los mejores prosistas latinos (periodos amplios,
ritmicos, bien trabados, los hipérbatos), sin renunciar en los didlogos al habla co-
loquial y espontanea. La perfeccion que Dante y Petrarca consiguieron en poesia
la alcanza Boccaccio con su prosa literaria.

Incide en el realismo del Decamerdn la cita de lugares concretos. Otro rasgo
que informa sobre el realismo es el dar nombre y apellidos a los personajes y, so-
bre todo, en esa «contemporaneizacién cronolégica y social» que se expresa en
todos los niveles del texto: en las acciones, en los temas, en los personajes, en el
contexto historico-cultural y también en el lenguaje utilizado, con el que crea, insis-
timos en esta idea, una verdadera «geografia lingliistica» de la peninsula italiana
del siglo XIV. En ocasiones, Boccaccio se sirve de personas reales que él mismo
pudo conocer, e incluso en algunos cuentos aparecen personajes histéricos. Es
una obra realista, si, pero no Unicamente realista. Exalta valores ideales, el ideal
cortés de amor y virtud (en el sentido de Maquiavelo), es decir, liberalidad, altruis-
mo, rapidez de ingenio. Hace suyo el ideal (caballeresco) de la clase aristocratica
y lo traslada al ambiente burgués comunal (especialmente mercantil y cortesano).
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4.1.8. Rasgos basicos de la narrativa de Boccaccio

2. La funcién retérica, comunicativa, que le asigna a su autobiografismo amoroso y que utiliza para
conectar con el receptor. Sus vivencias son parte esencial de su proceso creador.

6. Tres niveles estructuraban sus textos anteriores al Decamerdny que apuntalan el interés del receptor:
lo biogrdfico, la ficcién y el nivel de los receptores.

8. Decidido interés del autor por amoldarse a los gustos y a la competencia de lectura de su recepfor.

10. Presencia de la voz del narrador-espectador.

12. Rechazo también de convenciones literarias pese a sus importantes deudas con la fradicion:
Boecio, Séneca, Valerio Mdaximo, Ovidio, Cicerén, Marciano Capella, Alain de Lille. ..

14. Incorpora dentro del libro, dentro de los diGlogos y mondlogos de su obra Fiammefta (1343-1344),
cercana al Decamerdn, la presencia de las recepforas («receptor implicito», narratarias) a las que
apela continuamente para que escuchen y enfiendan su llanto y su desesperacion como formula de
estimular la adecuada recepcion que desde fuera del fibro tendrd que hacer el lector.

16. Periodo boccaceesco: Boccaccio, a imitacion de Cicerdn, construye la frase con especial cuidado. A
este modo de composicion se le ha llamado perfodo boccaccesco, una de las grandes aporfaciones
que Boccaccio legé a su propia lengua. La estructura definida de cada perfodo se caracteriza por los
siguientes rasgos:

e Se abre v se cierra la frase en una curva melédica perfeciamente medida.

e Los incises, muy frecuentes, suelen situarse en la frase de modo estratégico.

e Las palabras quedan dispuestas en la frase seglin una armonia de acentos perfectamente calculada.
o E| hipérbaton, a menudo, es atrevido, pues fuerza el idioma hasta el limite permitido.

o Los verbos, de acuerdo con el presfigio de la construccion latina, suelen colocarse al final de la frase.

0 cul to lo vulgar y o exqms&?o En geﬂem! se advaerfe un grcm esmero en ia o
ulto, cargado de latinismos, em;}leado por el narmdor cuandoeseste
maesim comp{ega los penséos iargcss el vocabulario rico y vam}v ~
: m embarge en los didl ogos eﬂcommmos un medo de hab ar age
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5. Comentario critico, valoracion personal,
relacion con nuestro tiempo y con otras
manifestaciones artisticas

Pregunta 5: se calificard con un méximo de [ punto la valoracidn personal y razonada so-
bre el contenido y la expresién del fragmento; asimismo, se calificard con un méaximo de 1
punto la relacién que se establezca, de forma razonada, con aspectos y conflictos de nuestra
actualidad.

La cuestién 5% es un comentario critico sobre el fragmento propuesto. En ella el alumno
deberd realizar una valoracién argumentada del texto que incluya una valoracién personal
y demostrar su capacidad de establecer relaciones con otros temas, otras manifestaciones
artisticas y con tendencias o conflictos de la actualidad. Esta Ponencia ha considerado opor-
tuno recoger las recomendaciones que sobre el comentario critico se hacen para el ejercicio
de comentario de texto: «[...] se solicita del estudiante el enjuiciamiento y valoracién del
contenido del texto, as{ como su opinién sobre el tema. No hay, pues, recetas ni esquemas
preestablecidos ni un solo modo de realizar un comentario critico sobre el contenido del
texto, pues caben diversos enfoques y distintos métodos». No obstante, la Ponencia conside-
ra oportuno insistir en qué consiste el comentario critico del contenido del texto y resaltar,
desde la experiencia adquirida en 1a correccidn de los exdmenes, cudles son los errores mds
frecuentes detectados en la realizacién de dicho comentario para evitar su reiteracién.

Por comentario critico se entiende una valoracién personal del texto mediante criterios obje-
tivos y explicitos. Consiste, por tanto, en la expresién de juicios interpretativos y valorativos
del texto. Tanto la interpretacién del texto como la valoracidn han de fundamentarse en
TAZONEes y argumentos convincentes.

El comentario critico no es un resumen, ni volver a copiar el texto con otras palabras, ni
una impresion subjetiva, laudatoria o detractora; es dar una respuesta a las cuestiones que
plantea el texto. Por eso, consiste principalmente en destacar, afirmar, negar u objetar algo a
lo expuesto y, para ello, es necesario tener una opinidn sobre el tema, tener una minima in-
formacién. Para llevar cabo esa valoracién, el alumno deberd confrontar las ideas expuestas
en el texto con la visién personal que tiene sobre el mismo.

En cualquier caso, deben evitarse errores tan frecuentes como:
- Expresar impresiones personales de agrado o rechazo sin justificar.

- Limitarnos a expresar la adhesién o rechazo al texto con «un estoy de acuerdo con lo que
dice...».

- Reproducir un esquerma fijo, predeterminado e inadecnado al texto. Muchos de los aparta-
dos a los que se intenta responder quedan vacfos de contenido.

- Entender critica como censura.

- Aprovechar el texto para el desarrollo del tema de teorfa o historia de la literatura.

- Férmulas memoristicas, estercotipadas, comentario previo, prescindiendo del texto.

- Intentar encontrar los errores de coherencia o cohesidn que no existen en el texto.

- Volver a contar, de forma més extensa, el resumen del texio.

- Pretender hacer un ejercicio de critica literaria (plano fénico, Iéxico, morfosintdctico...).

Se valorardn en su conjunto el contenido de las respuestas y la expresion de las mismas.
En la valoracion de la expresidn se tendrd en cuenta lo siguiente: a) la correccién formal y
gramatical (ortografia, signos de puntuacidn, etc.); by la precisién vy la claridad; c) el orden
v la coherencia de la exposicién (estructura de la exposicién o argumentacion, adecuacién a
las cuestiones propuestas, etc.); d) 1a rigueza de estilo (variedad, fluidez, etc.).
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5.1. Claves de valoracion personal

Con el fin de ayudar a la redaccién de las diferentes fases del comentario critico del contenido y la ex-
presién del texto, seguidamente exponemos, de modo genérico, varias pistas de valoracién razonada ex-
trafdas de la critica especializada, de modo que, segtin convenga o no al texto del examen, puedan servirte
de carta-comodin para tu valoracién razonada. Asimismo, presentamos distintas relaciones del Decamerdn
con la actualidad y con otras manifestaciones artfsticas.
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» Junto a la defensa del amor y de la mujer, sigue teniendo actualidad el propio
rechazo de Boccaccio a unas convenciones sociales con las que no debia de
sintonizar: los matrimonios impuestos, la sumisién de la mujer al marido, la repre-
sién religiosa hacia el amor como hecho biolégico, humano y natural. El amor es
uno de los temas recurrentes del Decamerdny de todos los tiempos. El autor se
fija especialmente en el cuerpo humano (apetitos, vicios, virtudes, limitaciones) y
posee un claro optimismo vitalista que extrae todos los dulzores del mundo.

®

Boccaccio aprovecha el marco de gravedad que supone la peste para proponer
sus relatos como literatura de evasién, logrando de este modo relatar con un
desenfado desconocido hasta entonces. El autor del Decamerdn hallé un mo-
delo narrativo que respondia a la nueva mentalidad individualista de la naciente
burguesia mercantilista: la exaltacién de la inteligencia practica y del ingenio.
Superd, ademas, el didactismo moral de las colecciones de cuentos medievales,
al concebir la vida humana como algo placentero y digno de ser gozado. Se pro-
pone, asi, un renovado c6digo amoroso, como un moderno Ars Amandi.

La evasién fisica y moral, edénica, de los jévenes en una villa, en la afueras de
la asolada ciudad de Florencia por la Peste Negra, tiene un efecto benéfico sobre
ellos. La literatura proporciona un efecto terapéutico, curativo, catartico, pues
puede ayudar a evadirse de los problemas del mundo circundante y afrontarlos,
después, con una nueva actitud. Lo que si se transforma en los diez jovenes es
su comprensién de esta realidad (la enfermedad y la peste), ahora mucho mas
aguda gracias a la practica de novelar.

El Decamerdn no es sélo una mera recopilacién de cuentos, sino la formulacion
de una compleja teoria del relato, pues el autor distingue entre mundo comen-
tado (el marco del autor y de los narradores) y mundo relatado (marco de los
cuentos que se reproducen en un marco oral antes que escrito), de manera que
esta distincién orienta el proceso de desciframiento del lector. Todo se fragua a
un nivel de creacion oral que el autor, después, va transcribiendo: en la Introduc-
cién a la Cuarta Jornada el autor afirma que serdn escritas en prosa. La ironia de
contar una historia cuyo tema es contar una historia es en gran parte invencion
de Boccaccio, y su propdsito era liberar a los relatos del didactismo y moralismo,
a fin de que el que lefa o escuchaba, no el narrador, se hiciera responsable del
buen o mal uso de la historia.

La Peste de de 1348, descrita en la «Introduccién a la Jornada Primera» del De-
camerdn, es también una metéfora que representa los signos de la decadencia
moral y crisis de valores de la época de Boccaccio. Por otra parte, las infidelida-
des en la pareja o los suicidios por amor (Jornada 1V) pueden también vincularse
con la famosa obra de Boccaccio.

s El leitmotiv del bloque de jornadas IV y V manifiesta la lucha del hombre, victorio-
sa o no, contra la fuerza interior del amor, sentido aqui como un impulso natural.
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* Supone un canto a la vida en si misma, donde el hombre actta sin sentirse atado
a ningun condicionamiento social que evite lograr su deseo de amar y vivir con
plenitud. La vida ya no se plantea aqui como «un valle de lagrimas» propio del
pensamiento teocéntrico medieval.

* Los cuentos del Decamerdn constituyen una critica contra la hipocresia social y
religiosa, una critica propia del pensamiento burgués, anticlerical y laico que se
dio en las ciudades libres italianas donde se ambientan la mayoria de las historias.

* La variedad de personajes de todo tipo (reyes, nobles, pobres, judios, caballeros
y damas, abades y abadesas, mercaderes, mujeres del pueblo y princesas, sol-
dados, jueces, notarios, médicos, artesanos y artistas) da cuenta de una socie-
dad diversa y plural, lo que supone una mirada humanistica y antropocéntrica,
frente a la mirada feudal y teocéntrica propia de la Edad Media.

 También la pluralidad y variedad se encuentra en el mundo narrativo del Decamerdn
donde convive lo cédmico y lo tragico, lo vulgar y lo cortés, lo vicioso y lo heroico, etc.

* La herencia boccacciana es fundamental para muchos ambitos artisticos: la lite-
ratura, el arte, el teatro y el cine. A continuacién desarrollamos la influencia del
Decamerdn en la cultura occidental.

5.2. El Decamerdny la literatura

La influencia del Decamerdn en la literatura universal posterior es innegable. De
todas las obras en las que se aprecia su influencia, destacan Los cuentos de Can-
terbury, de Geoffrey Chaucer (;,1340?-1400) y algunas obras teatrales de Lope
de Vega, Shakespeare, Moliere, Balzac y Goethe. En Italia surgieron un sinfin de
imitadores: el mas importante de los novelistas del Renacimiento fue Matteo Ban-
dello (1490- 1560), cuya obra es mas didactica e idealista que la boccacciana. En
Francia, Margarita de Navarra (1492-1549) escribi6 el Heptameron, una coleccién
de setenta relatos. En Espana, fue Cervantes, guiado por su afan experimentador,
el que introdujo el género de la novela corta con las Novelas ejemplares (1613).

El Romanticismo y el Positivismo empezaron a ver en la obra la alegoria del
hombre que se libera de las trabas medievales.

Tres son las causas principales del éxito del Decamerdn: su prosa (solo cautivé a
ltalia); su tematica (principalmente la lascivia) y su marco, que cautivé a todo el mundo.

5.3. El Decamerdn vy la pintura

Historia de Nastagio degli Onesti 11

1483. Escuela Florentina.
Técnica mixta sobre tabla. II Episodio.

Forma parte de una serie de cuatro tablas en la que se na-
rra los amores de Nastaglo deigli Onesti. Segundo panel
con tres escenas, en la primera: Nastagio huye asustado
al presenciar cémo Guido extrae el corazén de la joven
que devoran los mastines mientras al fondo se reinicia
la persecucion. El conjunto ilustra uno de los cuentos narrados por Boccacio en el Decamerdn,
la novela octava de la quinta jornada, que lleva por titulo «El infierno de los amantes crueles».
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Historia de Nastagio degli Onesti 111

1483. Escuela Florentina. Técnica mixta sobre tabla. III Episodio.

Forma parte de una serie de cuatro tablas en la que se narra los amores de Nastaglo deigli Onesti. Decoraban los
cuatro paneles de un arcén de bodas. El conjunto ilustra uno de los cuentos narrados por Boccacio en el Decamerdn,
la novela octava de la quinta jornada, que lleva por titulo «El infierno de los amantes crueles».

Tema: este primer panel contiene tres escenas en donde se muestra a Nastagio despidiéndose de sus amigos e inter-
néndose en un pinar (1), donde ve a una bella mujer atacada por mastines y perseguida por un jinete (2). Nastagio
trata de ayudarla pero el caballero, Guido degli Anastagi, le disuade tras contarle su historia (3). Como Nastagio,
también él amé a una joven que no le correspondia y cuyo rechazo le llevé al suicidio. Su muerte no conmovib a la
joven, quien al morir fue condenada al infierno por su indiferencia. Allf se castigé a ambos con la persecucién que
Nastagio habia presenciado, que debia repetirse cada viernes durante tantos afios como meses ella le habia ignorado.
Cada vez que Guido alcanzaba a la joven abrfa su costado y arrojaba a los perros su corazon.
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El pintor Sandro Botticelli (1445-1510) pinté varios cuadros que ilustran relatos
del Decamerdn. En la serie dedicada a la Historia de Nastgio degli Onesti, octavo
cuento de la quinta jornada, el primer cuadro relata cémo un joven, enamorado de
una dama florentina y sufridor de sus desaires, inicia un viaje de consuelo y, en un
momento del itinerario, contempla a un caballero persiguiendo a una dama des-
nuda con la ayuda de dos mastines. La serie, que desarrolla la historia completa,
puede verse en el Museo el Prado, en Madrid.

Otros artistas, como Pisanelilo, Pesellino, Signorelli, el Ghirlandaio, Filippino
Lippi, Carpaccio y John William Waterhouse también interpretaron el Decameron.

El Decamerdn se registra también en los frescos que decoran las salas de al-
gunos castillos italianos, en los muros exteriores de una vivienda privada en Stein
am Rhein en el Cantén de Sciaffusa, como decoracién de los antiguos muebles
renacentistas (cassoni). Hay numerosas ilustraciones para las diferentes ediciones
del Decamerdn. Finalmente, algunos artistas contemporaneos como Dali, Manz,
Guttuso, Chagall, Masuo Ikeda o Petru Russu se han inspirado en el texto del De-
cameron.
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5.4. El Decamerdny la musica

A tale from the Decameron (1916), por John William Waterhouse (1849-1917).

El compositor italo-austriaco del siglo XIX Franz von Suppé realiz6 en 1879 su
operetta Boccaccio, con la que llegd a la cumbre de su carrera musical (con textos
de Tarcisio Fusco).

En nuestros dias, Boccaccio fue el tema de un musical en 1975 y en 1998 Dan
Yashinsky se inspiré en el Decamerdn para su pieza A night at Boccaccio’s.

5.5. El Decamerdny el cine

En la actualidad, proliferan en la red los blogs dedicados al estudio de la Lite-
ratura Universal.

En el mundo cinematografico, la herencia boccacciana ha ofrecido muchas su-
gerencias creativas. Destacamos, cronolégicamente ordenadas, las tres siguientes
adaptaciones cinematogréaficas:

1. Tres historias de amor (1953), de Hugo Fregonese. El director argentino Fre-
gonese dirige a Louis Jordan, Joan Fontaine y Joan Collins en esta inocente
adaptacion hollywoodiense del mitico libro de G. Boccaccio, interpretado por el
propio L. Jordan.

2. El Decameron (1971), de Pier Paolo Pasolini. Una de las peliculas mas desta-
cadas que Pasolini realizé adaptando algunos grandes titulos de la literatura
universal. El Decamerdn supuso el comienzo de «la trilogia de la vida», conti-
nuada por Los cuentos de Canterburyy Las mil y una noches. Protagonizada
por Franco Citti, Ninetto Davoli, Silvana Mangano y el propio Pasolini.

3. Aprendiz de caballero (2007), de David Leland. Es una adaptacion libre del
clasico de Boccaccio.
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6. Modelo de examen resuelto: E/ Decameron
(IV Jornada)

TEXTO

Alli, encerrdndose en su alcoba con esa cabeza suya, lord mucho sobre ella y muy
amargamente, tanto que la lavé toda con sus lagrimas, déndole mil besos en todas partes.
Después tomd un gran y bonito tiesto, de esos en los que se planta mejorana o albahaca, y
la puso dentro envuelta en un bonito pafio; y luego, poniéndole la tierra encima, plants
en ella varias matas de hermosisima albabaca, y nunca las regaba con ninguna otra agua
mds que con agua de rosas o de azahar o con sus ldgrimas. Y habia tomado por costumbre
sentarse siempre junto a ese tiesto y contemplarlo con todo su deseo, ya que tenia escondido
a su Lorenzo; y después de haberlo contemplado mucho, poniéndose sobre él comenzaba a
lorar, y lloraba tanto tiempo que mojaba toda la albabaca.

Boccacclo: Decamerdn
PREGUNTAS

1. Boccaccio y su época (puntuacién mdxima: 2 puntos).

2. El Decamerdn y la obra literaria de Boccaccio (puntuacién méxima: 2 puntos).

3. Exponga el tema del fragmento y relaciénelo con el resto de la obra (puntuacién
méxima: 2 puntos).

4. Analice las caracteristicas formales del fragmento: su técnica narrativa y los recur-
sos expresivos empleados (puntuacién mdxima: 2 puntos).

5. Exprese su valoracién personal del texto y relaciénelo con otras visiones del amor
y de la mujer en nuestro tiempo (puntuacién mdxima: 2 puntos).

Preguntas 1y 2

Remitimos a la anterior exposicidn tedrica para encontrar la correspondiente reso-
lucién de estas dos cuestiones.

Pregunta 3

Exponga el tema del fragmento y relaciénelo con el resto de la obra (puntua-
cién maxima: 2 puntos).

3.1. Tema

Proponemos tres temas posibles para este primer comentario de texto en el
que vamos a aplicar lo expuesto en la Segunda Parte (Técnica y Metodologia para
responder a las preguntas 3, 4 y 5) para enunciar el tema:

a) La locura de amor de Lisabetta por la muerte de su amado Lorenzo.
b) La funcién purificadora de las lagrimas en el tragico amor de Lisabetta.

c) El aislamiento fisico, afectivo y verbal, de Lisabetta por su amor tragico.
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3.2. Tépicos

Como ya anunciamos en la Segunda Parte de este manual, en la IV Jornada del
Decamerdn, de Boccaccio, en la que se trata de «aquellos cuyos amores tuvieron
infeliz final», segln ha precisado la critica, predomina tanto en el nivel tematico
como en el estructural el clasico modelo ovidiano de Piramo y Tisbe (claramente
presente en los cuentos 6, 7 y 8) y el modelo roman de Tristan e Iseo (sobre todo,
en los relatos 1y 9, fundiéndose ambos en el cuento 5). Los temas constantes que
apreciamos en esta Cuarta Jornada, y reflejados en este fragmento que comenta-
mos, son los siguientes: el amor trégico, la muerte por dolor, las Iagrimas y el duelo
(cuentos 5, 6, 7 y 8), propios de tradicién funeraria de la época de Boccaccio.

Asimismo, el estado mental al que llega la joven protagonista se identifica con
uno de los topicos literarios relacionado con el amor: el mal de amores (el amor
entendido como una enfermedad).

3.3. Relacién del tema del fragmento con el resto de la obra

Este relato pertenece al Decamerdn (1349-1351), a la «Cuarta Jornada», cuyo rey
es Filostrato. Dicha jornada trata de «aquellos cuyos amores tuvieron infeliz final».
El cuento quinto lo relata Filomena. Esté situado en un ambiente realista y burgués,
como otros muchos de la obra. El contrapunto més claro de este cuento es la histo-
ria de Tancredo y Ghismonda de 1V, 1. Frente al ambiente feudal y noble del cuento
primero de la «Cuarta Jornada», en 1V,5 encontramos una tragedia burguesa, con
una clara mentalidad mercantil. En esta escena de 1V,5 queda patente el empleo de
un registro expresivo concentrado, que contrasta con el tono mucho mas explicito y
aclaratorio de IV, 1. Con ello se acentua el lirismo, pero sobre todo el dramatismo del
relato. Los hermanos de Lisabetta matan a su amante, este se le aparece en suefios
y le muestra donde esta enterrado. Ella, ocultamente, le desentierra la cabeza y la
pone en un tiesto de albahaca y llora sobre él todos los dias durante mucho tiempo;
sus hermanos se lo quitan y ella se muere de dolor poco después.

Por otra parte, este cuento se relaciona con la «Introduccién» a IV, donde al
igual que en 1V,1 0 en IV,2 se descalifica la solteria en que se mantiene a las pro-
tagonistas. La «Introduccion» a IV se inicia con una autodefensa de Boccaccio,
quien se zafa de las acusaciones de que sus anteriores cuentos sean indecentes,
de que no corresponden con la realidad y de que el autor se preocupa demasiado
por complacer a las mujeres con vanidades y relatos frivolos. Tras la «Introduc-
cion», esta melancolica jornada tratard de aquellos cuyos amores tuvieron final
desdichado, como los cuentos 1, 5y 9, de la presencia de la muerte tragica. En
ella los cuentos son anécdotas vivificadas con nombres histéricos (al igual que la
décima jornada, con cuentos alusivos a sefiores y reyes histéricos), como la hija
de Tancredo de Salerno, el trovador catalan Guilhem de Cabestanh.

En los cuentos 1, 3, y 5 de esta Cuarta Jornada se insiste en la situacién de
matrimonio por amor, con clara desigualdad social, pero siempre por iniciativa de
la protagonista (aqui Lisabetta); ello sirve de base, ademas, para el desenlace tra-
gico. En el contexto social de la época el matrimonio era, sobre todo, un contrato
rentable para la familia que lo disponia; al actuar por su cuenta y apostar por el
amor, Lisabetta rompe con lo establecido y lesiona el interés familiar.

Por otra parte, Boccaccio en el Prélogo se refiere a los deseos insatisfechos,
fisicos y sexuales, de la mujeres («melancolia nacida de fogosos deseos»). Ante la
norma social y religiosa de permanecer castas, recomienda a las mujeres que sean
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prudentes. Asimismo, una de las narradoras, Filomena, narradora en la «Cuarta
Jornada» de este mismo quinto cuento, dama noble y de decorosas costumbres,
expresa su rebeldia al comienzo de la obra cuando defiende su criterio propio para
decidir qué esta bien y qué le parece mal. Demuestra tener suficiente caracter,
pues no le importa lo que los demds puedan pensar de su comportamiento. Como
le pasa al héroe medieval, Filomena entonces se encomienda a la fortuna y confia
en que Dios esté de su parte y favorezca sus acciones: «Dios y la verdad haran
armas por mi».

Pregunta 4

Analice las caracteristicas formales del fragmento: su técnica narrativa y los
recursos expresivos empleados (puntuacion maxima: 2 puntos).

4.1. Técnica narrativa

e Hstructura

La historia de Lisabetta se inscribe como relato dentro de otro relato, que es
el de los jévenes florentinos retirados en una villa huyendo de la epidemia de
peste. Es un fragmento del quinto cuento de la «Cuarta Jornada». El relato sigue
una estructura lineal, es decir, sin alteraciones temporales. Observamos tres
apartados fundamentales, uno para cada oracién del texto: a) planteamiento:
aislamiento de Lisabetta (lineas 1-3). b) Nudo: cubre de tierra en un tiesto la
cabeza de su amado Lorenzo (lineas 3-7). ¢) Desenlace: llanto incontenible de
Lisabetta (lineas 7-11).

El artificio del relato dentro del relato, que se sobrentiende en el texto, no es
original, ya que se inscribe en la tradicién de los llamados relatos con marco,
donde hay varios cuentos incluidos en otro que los contiene a todos, pero su
estructura es uno de los aspectos mas innovadores del libro. En este caso, dis-
tinguimos entre el marco del autor, el marco de los narradores y el marco de los
cuentos, siendo el relato-marco principal, el del autor y el de los diez narrado-
res, el estallido de la Peste Negra de 1348. Esta técnica narrativa procede de las
grandes narraciones orientales, como las Mil y una noches, cuyo hilo conductor
de todas las historias solia ser mucho mas débil.

¢ Narrador

Es «una de los jévenes», Filomena, que se ha retirado a la villa en las afue-
ras de Florencia. Cuenta la historia en tercera persona, y con un punto de vista
omnisciente («alli llord mucho sobre ella y muy amargamente»). Los narratarios
del texto son tanto los nueve jévenes narradores restantes retirados en la villa,
como el publico femenino ideal al que se dirige el propio autor.

e Espacio

Hay que distinguir entre el marco de la historia y la historia misma. Ambos
espacios constituyen un referente geogréafico real: el del marco, que no aparece
pero que el lector debe conocer, es una villa en las afueras de Florencia; el del
relato de Lisabetta es un espacio interior, cerrado, su alcoba, el espacio vital de
la protagonista. Hay que advertir en el cuento el eficaz manejo del dentro/fuera
que resuelve las situaciones mas comprometidas desde la perspectiva del «qué
diran».




¢ Tiempo

Atendiendo al tiempo externo, el marco de la historia se sittia en 1348, afio
en que la peste asold Florencia. En cuanto al tiempo interno, el relato recoge el
momento en que Lisabetta se encierra en su alcoba y «toma por costumbre»,
contemplandolo «mucho» y durante «tanto tiempo» llorar sobre la albahaca que
cubre en el tiesto con tierra la cabeza de Lorenzo.

4.2. Recursos expresivos empleados

* Tipologia textual

Se trata de un texto narrativo. La narracidn literaria es un texto argumentativo
irregular y tiene un sentido. El texto narrativo se caracteriza por estar articulado
en planteamiento, nudo y desenlace y contar con verbos (acciones, los verbos
que mas se emplean son los pasados: pretérito perfecto simple e imperfecto) y
marcadores temporales. En la narracién se cuentan hechos reales o imagina-
rios protagonizados aqui por Lisabetta, y desarrollados en un espacio y en un
tiempo determinados.

®» Género literario

Nos encontramos ante un fragmento de una narracion literaria, el cuento
quinto de la «Cuarta Jornada» del Decamerdn. El cuento ha sido calificado por
la critica como una «tragedia burguesa» por el final tragico de la protagonista y
por el excesivo pragmatismo de la mentalidad mercantil que lo impregna. Deri-
vados del rasgo fundamental del cuento, la brevedad, destacamos estas otras
caracteristicas del cuento: la sencillez de la trama y la accién condensada,
ausencia casi total de descripciones y desenlace sorprendente y precipitado.

En la época de Boccaccio el tercer estilo artistico, junto a la tragedia y la ele-
gia, era la comedia. En la conciencia de su autor, el Decamerén era una obra
cémica laica, en cuanto que no limitaba sus temas y sus personajes a un Unico
aspecto de la vida y del hombre, que no limitaba su léxico al ilustre y su estilo a
los niveles superiores de construccion, sino que empleaba toda la riqueza del
léxico, todos los niveles de construccion estilistica y todos los recursos retéricos.

o Modalidad discursiva

El predominio de la narracion es casi absoluto. No obstante, existen adjeti-
vos antepuestos con caracter descriptivo («gran y bonito», «hermosisima») e
incluso prepositivos («agua de rosas o de azahar»). No hay didlogos. Todo ello
dota al texto de una gran agilidad y esencialidad y lo aproxima a la impresién
del relato oral.

® Personajes

Lisabetta, personaje principal y protagonista del relato, ha sido definida por la
critica como una «heroina tragica de dolorida ternura elegiaca». Se trata de un
personaje redondo, pues experimenta un cambio a lo largo del cuento: de encon-
trarse acompafiada, querida y en comunicacién con Lorenzo, pasa a la locura por
la muerte de su amado y al aislamiento fisico, afectivo y verbal, renunciando al
uso de la palabra y cayendo en un llanto incontenible y fatal. Tanto la prohibicion
del hermano como después los reproches de Lorenzo, son un eficaz medio del
acoso del que la joven va a ser objeto. A la mujer en la Edad Media, si era donce-
lla (dama no casada), se le exigia una castidad absoluta por ser esa la pauta so-
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cial y religiosa imperante. La dureza de ambos discursos directos, Unicos en todo
el cuento, con el tono tajante y cruel que adoptan y con la reiterada prohibicion de
no preguntar son los elementos decisivos del aislamiento fisico, afectivo y verbal
que llevaré a la locura a la protagonista. Frente a su iniciativa primera, a partir de
aqui Lisabetta no osa hablar ni quejarse a sus hermanos, y ya no le va a dirigir la
palabra a nadie mas; su tinica manifestacion es el llanto, esas lagrimas que mate-
rializan sus sentimientos; su falta de didlogo subraya la inmensa soledad en que
se sume la joven. En su renuncia al uso de la palabra, que toda la critica sefiala
como rasgo muy elocuente, Lisabetta se aleja de su antecesora Ghismunda y de
su excepcional capacidad oratoria, en su muy diferente grado de lucidez mental.

Recursos literarios

El fragmento contiene un registro expresivo concentrado. Se acentta el lirismo
pero, sobre todo, el dramatismo del cuento, entre la belleza y lo macabro de la
historia. Destaca la metonimia de la palabra cabeza, clave en la sugestion del
cuento, pues constituye la Unica parte que queda del ser amado, y la clara me-
tafora del amado en la belleza del tiesto, signo de la pérdida y de la separacion.
Llama la tencién, asimismo, la antitesis o contraste que se produce cuando la
insistencia en lo bello («gran y bonito tiesto», «bonito pafio», «hermosisima alba-
haca salernitana», «agua de rosas o de azahar») se contrarresta con lo macabro
del episodio («encerrandose en su alcoba con esa cabeza suya», «lloré mucho
sobre ella», «la lavo toda con sus lagrimas», «dandole mil besos en todas partes»,
«la puso [la cabeza] dentro del tiesto», «poniéndole la tierra encima», < habia
tomado por costumbre sentarse siempre junto a ese tiesto y contemplarlo con
todo su deseo»). La locura de la protagonista, potenciada por el espacio cerrado
de la alcoba, se expresa en su renuncia al uso de la palabra (rasgo este muy
elocuente segun la critica) y en su llanto amargo e incontenible. Asimismo, esta
locura de amor de la protagonista se manifiesta y se pondera en la hipérbole final
(«lloraba tanto tiempo que mojaba toda la albahaca») y en el valor simbdlico de la
albahaca, planta aromatica que actuaria contra la mala suerte, pero que indicaria
también la funcién perturbadora de su fuerte aroma sobre los sentidos capaz de
activar los sentimientos. Aunque el dramatismo impregna todo el fragmento, pue-
den apreciarse también en él delicadas notas poéticas (la espera y las lagrimas
de la joven, la forma como lava y riega después —con sus lagrimas— la cabeza
de su amante muerto...), que sirven también para atenuar los rasgos macabros.

Las lagrimas con que riega las matas de albahaca estructuran la accion y el
desenlace tragico del cuento cumple una funcién purificadora y adquieren un
gran valor al materializar sus sentimientos, su falta de didlogo, su inmensa sole-
dad; al expresar su amor tragico y al romper con ellas, incluso, el silencio que se
habia impuesto la joven. El llanto de la joven queda resaltado con el poliptoton
de la raiz llor-, de llorar. Al mismo tiempo, de acuerdo con los habitos sociales
de la época que atribuia a la mujer escaso temple, el caracter especial de este
llanto entronca con la psicologia femenina de llorar en los duelos y se une a
su funcién de «regar» y «mojar» con sus lagrimas la «hermosisima albahaca».

El estilo realista del Decamerdn se mantiene en este fragmento a través de
marcas de veracidad: al amado de Lisabetta se le da un nombre preciso, Lo-
renzo. El fragmento se sitlia en la realidad cotidiana de una alcoba y en el texto
se alude, con el valor deictico del demostrativo esos al tipo de tiesto en que se
planta albahaca de Salerno. Boccaccio narra sin afan moralizador ni ejemplari-
zante y presenta el amor como locura.
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El uso del pretérito perfecto simple de verbos de movimiento en la primera
parte del fragmento («llord», «lavd», «tomd», «puso», «plantd»), mas rapida y
dramatica, contrasta armdnicamente con el empleo de verbos principales en
pretérito imperfecto descriptivo en coordinacion («regaba», «tenia», «comen-
zaba», «lloraba», «mojaba») en la segunda parte, mas lenta y distendida con
la contemplacién del bonito tiesto, y en la que se subraya como se enquista la
joven en su dolor y se aisla de todo lo demas. El periodo boccaccesco, amplio
y majestuoso, de estilo ciceroniano, supone la gran creacion de la prosa de
Boccaccio, ejemplo de prosa durante cerca de dos siglos: en este texto la fra-
se de Boccaccio se abre y se cierra con una curva perfectamente medida, en
la que los incisos, en construcciones de gerundio, van cabalmente colocados
(«encerrandose en su alcoba», «dandole mil besos», «poniéndose sobre él»...),
y las palabras dispuestas de acuerdo con una calculada armonia de acentos;
el hipérbaton llega hasta donde permite la flexibilidad de la lengua moderna
y los verbos suelen llenarse de eficacia al ocupar el Ultimo lugar en la version
original. El periodo boccaccesco es una forma de expresion liena y sonora que
convierte al discurso en una sucesion de cuadros primorosos y acabados. Su
estilo es serio, trabajado con sumo cuidado y surgido de una mente ordenada y
equilibrada, sensible a la belleza verbal y a la musicalidad de la frase. En este
fragmento predomina la parataxis a través del polisindeton de la conjuncion
coordinante v.

Pregunta 5

Exprese su valoracion personal del texto y relaciénelo con otras visiones del
amor y la mujer en nuestro tiempo (puntuacién maxima: 2 puntos).

5.1. Valoracién personal del contenido del texto

El caracter bifronte del Decamerdn se manifiesta en este fragmento con el
equilibrado contraste de lo bello y lo macabro. El tema de la desigualdad social,
agravante de la transgresion cometida por Lisabetta y el tema de la dilacion del
casamiento de la protagonista, causa de sus amores ilicitos, quedan reflejados en
este texto.

La renuncia de Lisabetta al uso de la palabra es un acto de rebeldia y hasta de
elocuencia frente al asesinato de Lorenzo a manos de sus propios hermanos. Con
frecuencia el silencio de una persona, sobre todo cuando es intencionado, “habla”
y asi desespera a las personas, especialmente cuando estas han cometido un de-
lito. En este sentido, la actitud de Lisabetta resulta lGcido; no obstante, el extremo
al que lleva esta postura de aislamiento, tanto verbal como fisico y afectivo, produ-
ce una soledad radical que no es buena comparnera y puede conducir a la locura.

Estimamos la valentia y la libertad interior de Lisabetta para transgredir las con-
venciones sociales de la época enamorandose de Lorenzo, de inferior escala so-
cial, y su decidida resistencia a aceptar la dilaciéon de su casamiento por los intere-
ses econdmicos y sociales de sus propios hermanos. Evidentemente, la situacion
de la mujer en la época de Boccaccio era de total sujecion a las convenciones, a la
familia, al hombre, etc. y, claramente, contrasta con los derechos de autonomia y
libertad que hoy la caracterizan. Por otra parte, como atestiguan las noticias de los
medios de comunicacion, la violencia doméstica no ha desaparecido totalmente en
nuestros dias y los malos tratos de ayer se asemejan en ocasiones a los de hoy. Si
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bien es cierto que, a diferencia de Lisabetta, abandonada por sus hermanos a una
inmensa soledad fisica, afectiva y verbal en su ya irreversible estado mental, en la
actualidad, por el contrario, las mujeres pueden encontrar ayuda, sin enfrentarse
a las contrarias convenciones sociales de entonces, con frecuencia miséginas,
acudiendo a los servicios sociales locales o a las bien organizadas asociaciones
de mujeres, en las que encuentran cuidado y proteccién legal.

Gestos como los de Lisabetta, llenos de amor y fidelidad a su enamorado, con
su incontenible llanto, han contribuido histéricamente, aunque sea desde las pa-
ginas literarias de un autor medieval, a ir generando la autonomia vy la libertad
de la mujer actual. Su final tragico la convierte en victima de una cultura miségi-
na, representada en sus propios hermanos, que sélo ven intereses creados, no
amor fraterno, en su hermana, a quien, finalmente, desamparan por el miedo al
qué diran.

En conclusién, debemos insistir en que la belleza y lo macabro del texto no
nos debe hacer olvidar la situacidon de la mujer supeditada al hombre en la Edad
Media, pues en nuestros dias atin quedan actos misdginos como la violencia do-
méstica que atentan contra los derechos de la mujer. El aislamiento y la soledad
de Lisabetta, a la par que un signo de rebeldia, es fruto también de una sociedad
machista que debemos rechazar.

En suma, este fragmento constituye un claro ejemplo del culto al amor como
motor esencial del actuar humano que a veces nos lleva a la locura. Boccaccio no
se complace con lo macabro de la escena sino que en él prima la intencién de
describir el juego de instintos y sentimientos del alma femenina. El amor boccac-
ciano es muy a menudo una pasion noble que puede llegar hasta el paroxismo, el
heroismo o la locura. Es un amor que también tiene mucho de ética feudal, pero
que a su vez es concreto, vivo y cercano a la realidad natural.

5.2. Valoracién personal de la expresién del texto

Tras la exposicion de los aspectos formales en la cuarta pregunta, queremos
valorar positivamente el estilo serio y realista del periodo boccaccesco, sin frac-
turas en su construccion literaria, pues sus propias caracteristicas son idéneas
para que el autor exprese artisticamente el contraste entre lo bello y lo macabro
sin renunciar a las notas poéticas, tan del gusto de sus destinatarios de la época,
y a la creacion visual, casi filmica, de una escena como esta en la que la funcion
purificadora de las lagrimas amargas de Lisabetta siguen conmocionando a los
lectores actuales.

5.3. Relacién del texto con otras visiones del amor y de la
mujer en nuestro tiempo

El fragmento pertenece a la novela quinta de la IV jornada. Al igual que el res-
to de las novelas de esta jornada se centra en un amor infeliz, un amor con final
tragico.

En esta historia, los hermanos de Lisabetta matan a su amante, Lorenzo. Este
se le aparece en suefios y le muestra donde esté enterrado. Ella ocultamente des-
entierra la cabeza y la pone en un tiesto de albahaca. Lisabetta llora obsesivamen-
te sobre ella todos los dias hasta que sus hermanos lo descubren y le arrebatan el
tiesto a Isabetta provocando poco después su muerte por el dolor.

82




3 PRU ANGaiuCia

El fragmento muestra el momento del llanto de Isabetta ante el tiesto que con-
tiene la cabeza de su amado. Esta imagen es muy ilustrativa del caracter bifronte
del Decamerdn, ya que se concentra en ella lo escabroso o violento (la cabeza
enterrada) y lo delicado o lirico (las lagrimas que riega la albahaca que simboliza
su amor enterrado), la vida (alegria de amar) y la muerte (dolor de no poder amar),
lo real y, en este caso, io sobrenatural.

Lisabetta, lejos de ser la mujer bella sin piedad (aquella que no corresponde
al amado, que se muestra fria e impdvida, como ocurre en otras jornadas del De-
camerdn), representa la mujer ingeniosa que debido a la represion a la que esta
sometida decide buscar «ingenios» o artimafas para conseguir su deseo. En este
caso, no se trata ya de conseguir el contacto amoroso, sino de mantener el recuer-
do de su amor materializado en el tiesto para poder llorar la pena de su ausencia.
El amor dichoso de la joven se ha convertido en el dolor que le llevara a la muerte
por culpa de sus hermanos. Hay en este desenlace un fondo de amor romantico
por oponerse a la muerte y ser ya inalcanzable, pero especialmente por enfrentar-
se a las normas sociales y a la autoridad de sus hermanos.

Como vemos, la mujer cumple aqui un papel activo en la historia del relato,
aungue esa actividad termine siendo la de un confinamiento hacia el llanto y des-
pués hacia la muerte, un confinamiento impuesto por la sociedad medieval en la
que vive, de la que Boccaccio denuncia con su literatura. Probablemente, el hecho
de que esta situacion pueda reconocerse en ciertos lugares en la actualidad sea
uno de los motivos por los que el Decamerdn sea una de las obras universales de
la literatura. Recordemos que la mujer fue considerada un ser inferior, causante
de todos los males, egoista, embustera, infiel, casquivana..., segun la misoginia
propia del momento. Por ello, debia estar siempre sometida al hombre: bien bajo la
autoridad de su padre, de su marido, o bien, de sus hermanos, como en este caso.

Esta situacion afortunadamente ha cambiado hoy en gran parte de la sociedad
occidental, aunque debemos advertir que la transformacion social ha sido lenta
a lo largo de la historia con respecto al papel de la mujer. No obstante, debemos
puntualizar que las mejoras sociales son visibles en la mujer que ha tenido acceso
a una educacién posible, con unas determinadas condiciones que solo pueden
ofrecerlas sociedades avanzadas del primer mundo. Probablemente, el peso de la
tradicion (religiones, cddigos sociales, culturas primitivas, etc.), junto al inmovilis-
mo de ciertos nucleos sociales hacen que la imagen de la protagonista de nuestro
cuento no esté tan alejada de muchas vidas de mujeres que sufren atn hoy falta
de libertades y, por supuesto, la imposibilidad de elegir su propio amor.
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